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Una Narracién no Narrativa
Enrique Pardo

En el ambito que se denomiparformancestudiesen los paises anglosajones (estudios de perfoehaac
habla mucho de teatro no-narrativo - por ejemploetacion al trabajo de Romeo Castellucci. Debardpe
me gusta el concepto (y la obra de Castellucci pardria que especificar mi enfoque que, en esie,
caberia definir como j"teatro narrativo no-narmitiv sobre todo debido a la importancia que le dby
lenguaje en mi practica de un teatro coreografisoun hecho estadistico que mas alla de un ciénero de
palabras habréa espectadores que requieren unarldiisEl dramaturgo argentino Spregelburg habléade
necesidad del “cuentito”: la historia que tranguaila los que salen del espectaculo diciendo: “Mdgmucho,
pero no lo entendi”. Pero, si se eliminaran logo®x;,no habria nada que entender? ¢, Se puede ver un
espectaculo y pensar que el significado lo lleva onarracion textual? Los hay también, por ssfug al
otro extremo, quienes solo quieren el ensuefio lyisumepalabras ni confrontacién linguistica.

En términos de sentido y significado, y sobre tedaelacion al proceso que llamanfioiée a deuxlocura a
dos), me gusta especialmente la nociostdEams of consciousnessya traduccion seria algo como
“corrientes de consciencia”, y que habria que cmmar en términos oceanicos: corrientes de fondo qu
arrastran los origenes de nuestros modos de pedsataptar y sentir las emociones. jHay que figerkas
influencias climaticas del Gulf Stream o de la @orte del Nifio! Son las corrientes que invaderseéeario
con gestualidad, musica, objetos escénicos, y sollcecon voces y textos. Entramos de lleno earbktlino
del pensar y del sentir, en los estratos de coaicie@ito a menudo al filosofo italiano Giorgio Agben:
“escuchar a la voz dentro del discurso, eso esapénblos alejamos considerablemente del simplatiioe
narrativo! También me gusta mucho la semi-brom@.& Jung, obviamente un tanto irritado, cuando les
contestd a aquellos que no paraban de decir: “re@ageero no entiendo.” Dijo que lo que buscabarsera
maternados:They are in need of mothér!

Un Teatro Laboratorio

Los alquimistas inventaron el concepto de labomatpte dedican un tiempo considerable a la esjpech
sobre: ¢ Qué es lo que hace que un experimentahaoino? Uno de los factores que me interesa
particularmente es la posicion y el estatuto de¢emdor y su influencia sobre el experimento. Bloylia, en
la reflexién cientifica, la influencia del obsereadobre el propio experimento es algo muy comenyad
estudiado técnica y filosoficamente. En la alquisgahabla, por ejemplo, de la presencia - o noa tlermana
(la influencia del elemento incestuoso en la expentacion), o del enemigo (la voz del cuervo dfitic o del
maestro (el sello de aprobacion), o del amantex@édtacion y el peligro erético), etc. También édagan los
alquimistas con mucho cuidado la distancia correntee el actor (en el laboratorio se hablazadglex) y el
espectador, a la vez observador y testigo — cuaandolo de la distancia fisica pero de las mediga
desprendimiento necesarias para que pueda tomargpmode manera creativa. Los laboratorios alqubsic
eran generalmente contextos intimos, y a menudodigos (solo para iniciados.) Sabemos que a hatir
diez metros de distancia del escenario la expaadaatral cambia, es distinta: se sale del vintabloratorial
para ir a la contemplacién espectacular. Pero texs ésmas, como en todas sus propuestas, la alasni
fundamentalmente metaférica, y llena de sorpré&asoy en este respecto un heredero alquimicogesve
discrepante, de los laboratorios teatrales de J&raiowski, de Roy Hart y de los principios de bdsein
teatro pobre (rico en ficcién / pobre en artificigpy al teatro para compartir de manera vivenans
experiencia, o para participar en una “sesion’ipe eéspiritista, donde el espectador participatisos y
completa la redaccion y la prestacion del actoerksste espiritu que fueron presentados los tsbaj
denominadosolies a Deuxen el viejo Estudio DTM que era como un barco spieambaleaba (lo van a
derruir pronto) y que hospedo nuestros laboratqdosante mas de veinte afios! jEl nuevo DTM esjayeen
blanco!



