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James Hillman

Azul Alquimico y la Unio Mentalis

the soul
vanishes
the soul. vanishes, into the
shape of things
—ROBERT KELLY, “The Blue”.

En ocasiones, las transiciones desde el negroaacd transitan por una serie de colores
distinto$, entre ellos destacan de manera notable los agbiesiros; el azul de los moretones,
la sobriedad, la autoexaminacion puritanablakesdel slow jazE.. La plata, por su parte, no
s6lo ha sido considerada de color blanco, sino itmazul. Ruland lista 27 tipos de plata de
color azul. Norton escribe: “La plata puede corkaat facilmente al color de la lazulita,
porque... la plata, producida por el aire, tiene t@malencia a asimilarse al color del cielo. Es
tan fuerte la asociacion del azul, la plata y ahgueamiento que cuando la quimica moderna se
refiere a los testimonios alquimicos (derivandg@mento azul desde la plata al tratarla con
sal, vinagre, etc.), asume que los alquimistastenha explicacion fisica para su afirmacion,
que no ha sido revelada a nosotros. ¢No esta astscupuesto, basado mas bien en una
fantasia, una plata filoséfica de una imaginaci@mdueada, que sabe que el azul pertenece al

plateado y por lo tanto lo ve?

Una tristeza que emerge desde la desesperaciomprowadiendo hacia la reflexidn. Asi es el
transito azul entre negro y blanco - Aqui la raflexproviene o lo transporta a uno hacia una
distancia azul. No tanto como un acto que llevamasibo con una gran concentracion, sino
mas bien, como algo que se insinda a si mismoefrentosotros, una fria inhibicidn que nos
aisla. Este retiro vertical es también una esp#eigaciamiento, la creacién de una capacidad

negativa, o una escucha profunda- una intimacida giata.
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Goethe asocia las siguientes experiencias comnukl az

...el azul aun trae un principio de obscuridad camnsigpmo tonalidad es poderoso, pero es en
el lado negativo, y en su mas alta pureza, porldeasi, una negacion estimulante... Un tipo de
contradiccion entre la excitacion y el reposo.

Mientras el alto cielo y las montafias apareceneazulna superficie azul parece retirarse de
nosotros.

... hos lleva tras de si.

El azul nos da la impresion de frio y por lo tamoevamente, nos recuerda a la sombra. Antes
ya hemos hablado de su afinidad con el negro.

Las habitaciones que son encortinadas con azu| ppesecen, en cierta medida, mas grandes,
pero al mismo tiempo, vacias y frias.

...Los objetos que son mirados a través de un vidnib (son) sombrios y melancélicos.

La tristeza no lo abarca en su totalidad. Unaldisan turbulenta del nigredo también puede
mostrarse como peliculas azules, lenguaje #zuhour bley barba azul, asesinato azul, y un
cuerpo cianoético. Cuando comienzan estas fantpsia®graficas, perversas, horrorificas del
anima /animus, las podemos situar en la transigiém hay desde el azul hacia el albedo
(blancura). Luego, buscaremos trocitos de violemeiala violencia. Hay patrones de auto
reconocimiento que se estan formando a travésaedrhy la obscenidad. La putrefaccién del
alma estd generando una nueva conciencia del Aomaabase psiquica que debe incluir las
propias experiencias de bajo mundo de la propimanSus afinidades mortiferas y perversas.
El azul obscuro de la tinica de la Madonna llevasigp muchas sombras, y estas brindan sus
profundidades de entendimiento, tal como la meeth& en la luna ha vivido con Lilith, de
forma que su pensamiento nunca puede ser inocemte guede cesar de acechar en la

profundidad de las sombras. El azul protege aldolale la inocencia.

La direccién vertical, tal como lo afirma Jung, as®ocia tradicionalmente con el azul. En el
griego antiguo, las palabras relacionadas con @l significaban al mar. En las obras de

Tertuliano e Isidoro de Sevilla, el azul hacia merfieia tanto al mar como al cielo, y es asi como
la palabra Grieggbathun)y el vocablo Latin(altus) connotaban altura y profundidad en una
sola palabra. La dimensién vertical en cuanto §gria continla en nuestro discurso como la
sangre de la nobleza, cintas azules y diversageing® de “dioses azules”: Kneph en Egipto y
los envoltorios azules de Odin, Jupiter y Jundshra y Vishnu, Cristo en sus primeros

ministerios como aquel hombre Cristo azul, vistokgitdegard de Bingé.

El transito desde el negro al blanco via azul, icapfue el azul siempre trae consigo al negro.
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(Por ejemplo entre culturas africanas el negraiyehl azul, mientras que en la tradicion judeo
cristiana, el azul pertenece mas bien al blancoazHl trae las marcas de la mortificacién al

blanqueamiento.

Lo que antes fue la pegajosidad del negro, bred glqeitran, del que uno no consigue
deshacerse, se transforma en el azul de la comstgnia fidelidad. Los mismos eventos
obscuros se sienten diferentes. El aspecto tortyasiatomatico de la mortificacion, la auto
mutilacion, la pulverizacién de antiguas estrucuta decapitacién de la voluntad empecinada,
el raterio y la podredumbre que se aloja en elboala personal- da lugar a la depresion.
Mientras aun el mas obscuro de los azules no eg,negluso la depresién mas profunda no es
la mortificacion que significa la muerte del alrha. mortificatio estd mas conducida, imagenes
bloqueadas compulsivamente en el comportamierdililidad cero, la psique entrampada en la
inercia y extensién de la materia. Una mortificaciés un tiempo de sintomas. Estas
inexplicables torturas de la psique materializattamanera completa en la physis son aliviadas,
de acuerdo a una procesion de colores por un mertmihacia la depresion, la cual puede
comenzar como un triste arrepentimiento inclusogrmima del sintoma perdido. “Era mejor
cuando dolia fisicamente- ahora soélo lloro”. Migaazul. Entonces, con la llegada del azul, el
sentimiento adquiere supremacia y el sentimienpyesoo es el lamento triste. (Rimbaud
iguala el azul a la vocal “0”. Kandinsky, con ehgto de la flauta, el cello, el contrabajo y el
organo). Estos lamentos, insintan el alma: reflgjaistanciarse por medio de la expresion
imaginacional Aqui se puede ver porqué en la psicologia angjeatse ha puesto énfasis en la
depresion como la via regia del “hacer alma”. L@araicios ascéticos que denominamos
“sintomas” (y sus respectivos “tratamientos”), d@sesperaciones culposas y el remordimiento,
reducen la antigua ego-personalidad mientras ebtigdecae, pero esta necesaria reduccion es
solo preparatoria respecto al sentido de alma paeeee primero en la imaginacion azulada de

la depresion.

Digamos que el azul es producido por una colab@nagntre Saturno y Venus. Segun Giacento
Gimma, un gemdélogo del siglo dieciocho, el azulr@spnta a Venus, mientras que la cabra,
emblema saturnino de Capricornio, es el animahdel. Recuerde que Capricornio se extiende
lentamente desde las profundidades hacia las sjituna rango inmenso y una inmensa
paciencia. Mientras el azul trae a Venus una rmelammas profunda, a Saturno le brinda una
cierta magnimidad (otra de las virtudes del azuuee Gimma), y ademds, retarda el
movimiento blanqueador, pues se trata del colorgfso (Kandinsky). Por lo tanto, el azul es
el efecto retardador del blanqueamiento. Es el eionde depresion que levanta dudas
profundas y altos principios, queriendo concilas tosas desde sus fundamentos y dilucidarlas

correctamente para clarificarlas. Este efecto del aobre el blanco puede aparecer como
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sensaciones de servicio, labor , y observanciaptiisada de las reglas, conformidades como la
cruz azul, el cuello azul, los uniformes azules¢ diguras de estos sentimientos pueden
acarrear. El efecto también puede aparecer emsentos de culpa y conciencia.

Hay, sin duda, un “aspecto moral del blanqueamientp creo que es precisamente el efecto
del azul. El blanqueamiento no implica ni un amamoiento de la sombra ni un darse cuenta de
ella. Mas bien, me significa un mayor espacio patarrear sus alturas y profundidades,
abarcandolas con mayor estatura. El alma es masabjaor que la sombra ha salido de lo
reprimido y se ha aireado de maneras conscientitafladas. Tal como los azules brindan
profundidad de sombras y precisiones del cuerpairgaras al 6leo, una gota de azul hace mas
blanco el lavado. ElI sombreo especifico va a degredd la proporcion blanco-negro. “Si el
negro excede al blanco por un solo grado, exhibeolor azul cielo. Mientras mas negro, mas
obscuro el azul; pero incluso esas aspiracionestigles que corren como una raya azul en la
salvaje inmensidad azul, acarrean un poco de asalyruna gota de putrefaccién, una gracia
salvifica de depresion en su esperanza. De heopadéa salvifica del celeste de Maria puede

reposar en ese “grado de negrura”.

Personalmente he comprendido la nocion Jungianazilglcomo la “funcion pensante” para
hacer referencia a la antigua asociacion con lefsipdidades impersonales del cielo y el mar,
la sabiduria de Sophia, moral, filosofia y verdet Pseudo Dionisio dice que las imagenes
pintadas de azul “muestran la profundidad ocultassd@enaturaleza”. El azul es “obscuridad
hecha visible”. Esta obscuridad es una cualidadhdmente, un poder invisible que permea
todas las cosas como el aire. Albertini dijoSare la Pinturasu gran obra renacentista, que el
azul es el color del elemento aire. Cuanto masubsaparece el azul en el analisis, me cierno
sobre mi mismo, con la expectativa de que en eseemto se entra en el terreno de los altos y
bajos del animus y anima, o lo que los Jungeanogecas designan como el “animus del
anima”. (¢ Sabia Ud. Que una “media azllué stocking)significaba undady erudita, que
blueism referia a la posesion o afectacion de aprendendanujer” y que “blue” asi a secas,
alguna vez designé una inclinacion por la liter@®)rEstos azules profundos hacen referencia a
lo impersonal, lo oculto. No se sienten altospgjjue se nos aparecen como pensamiento
filosdfico, juicios sobre el bien y el mal, y elglr de la verdad en el andlisis. Por otra parte,
aquello que parece, o incluso es de una gran pdiofad, esta de hecho, apartado y lejos de las
cosas que se encuentran a la mano. Aquello a longeereferimos “pareciera alejarse de
nosotros” y “a atraernos tras de si” (Goethe) dadaera seductora del anima.

Al recordar que el animus del anima es un espp#tiguico que intenta iluminar el alma
profundizando o levantandola hacia verdades impaites, me encuentro mas capacitado para
atravesar estas sesiones de andlisis. Me doy cuygataas a Goethe que esas conversaciones

azules de “estimulante negacion” (pensamientos tivegade animus, juicios negativos de



James Hillman / Azul Alquimico 5
Traduccion: Alberto Stern

anima) tienen intenciones de “busqueda del almsdul( searching Un trabajo de
distanciamiento y desapego estd ocurriendo en temton de reflexion que aun se encuentra
manchado por el nigredo porque escarba demasiaofonpo, empuja demasiado fuerte,
descuidando las superficies inmediatas en queta pbge su luz. Sin embrago, los “negativos”
gue tanto obsesionan a la reflexion con intuicionlescuras y pensamientos depresivos estan
ampliando el espacio psiquico al vaciarlo y dejaspacio libre de sus anteriores artefactos. El
blanqueamiento ocurre, mientras el alma intentzdyugna salida de la oscuridad a través de
esfuerzos filosoficos. El animus esta al serviced dnima. Incluso en estados de animo
negativos y criticos, el propio recogimiento, gquent® durante estos ejercicios también
pertenece a esta forma azul hacia el blanqueamightagredo no se acaba ni con un golpe ni
con un llanto, mas bien pasa imperceptible al imtede la respiraciébn-alma (anima) con un
suspiro. Nos sera util recordar una imagen del Radabb Jochai relatada por Scholem. La llama
ascendente es blanca, pero justo debajo, haciasdetes de trono, hay una luz azul-negra de
una naturaleza destructiva. La llama azul-negeeatosas y las va consumiendo con las llamas
blancas impavidas sobre ella. El azul destructieb lflanco pertenecen a un mismo fuego. Tal
como lo comenta Scholem, la llama azul, en virtadsd propio nigredo inherente, es capaz de

consumir la obscuridad de la que se alimenta.

Las connotaciones que hemos descubierto en estdieamepn indican la importancia del azul
en el proceso alquimico. Alli donde el blanco apameramente aclarando, esté faltando algo
esencial. Algo debe incorporarse en el albedores@nancia de, una fidelidad a, aquello que ha
ocurrido y que transmite el sufrimiento con otranboa. No como un dolor demoledor,
decaimiento, y la memoria de la depresion, sinoaceator. Recordemos que el valor pertenece
a la fenomenologia de la plata. El sentido de valerlas realidades psiquicas no nace
meramente de una negra angustia. El azul califiddaaco con un sentido de valor, en las
formas que ya hemos mencionado, especialmenteéstde la introduccion de preocupaciones
morales, intelectuales y divinas trayendo haciadate blanqueada una capacidad paeduar
imagenes, rendir devocidn hacia ellas y atribuiniesentido de verdad, y no sélo una reflexion
de ellas en cuanto fantasias. Es el azul el quemiiza la idea de reflexion desde una mera

nociéon de espejamiento, hacia las nociones de pandensiderar y meditar.

Se habla del arcoiris, de muchas flores, y de illaftez de la cola del pavo real, con sus
multiples ojos, como los colores que anuncianaidp. Segun Paracelsus, los colores resultan
de la sequedad actuando en la humedad. Créanlphayandas color en el desierto alquimico
gue en la inundacion, en menos emociones que en Blasecado, libera al alma del
subjetivismo personal y mientras retrocede su haahdd vivacidad que alguna vez poseyeron

los sentimientos puede ahora dejar el paso hadimdginacion. La singularidad del azul es
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importante pues es el color de la imagina¢airi court €n todo campo)

Baso este apodicto (certeza légica) no sélo en kmdpe hemos venido explorando: El estado
de animo azul que sustenta la ensofiacion, el amlbque llama a la imaginacion mitica hacia
sus alcances mas remotos, el azul de Maria, epibanidental del anima y su instigacion hacia
la formacion de imagenes, la rosa azul del romantpathosque busca asentarse contra natura
en el imposible (yathos, la flor, era una espuela de caballero o delphinium, pusstag las
tumbas). Puedo citar “Azul” de Wallace Stevens fall de Cezanne como testimonios.

En Stevens, el azul representa el trabajo de layilmaeidn, tanto el romantico como el
imaginativo en contra distincion con lo realista.f0é también para Stevens, el color de la
estabilidad intelectual y la “razén”. Tanto el ieteto como la imaginacion son azules, cuestion
que la poesia de Stevens logra mostrar tan biemn&mombinacion de pensamiento e imagen.
La aparicion del azul en el proceso de coloraciddica aquel rango del espectro en que
pensamiento e imagen se comienzan a unir. Las me&g@roveen el medio para los
pensamientos, mientras que las reflexiones tomagironalejandose de la obscuridad y de la
confinada frustracién del nigredo hacia un horieomental mas amplio. El instrumento azul,
mueve el alma desde el hacer sonar su pequefiot@inasta el gran aliento del 6rgano de
Kandinsky, su largura, su marcha espaciosa, capazcdrporar el dolor de nuestra historia en

un sentido tragico de la vida.

Asi como en Stevens, también en Cezanne. Cuandoaestalizando una composicion... sélo
la concepcién imaginativa de un visionario o untpgqeodia serle de ayuda, Le era imposible
comenzar desde la vision de una cosa real, aidkata@ba su pintura en “contornos y caminos
de sombras” de las cuales emergian “cosas reabesd puntos altos locales. La concepcion
imaginativa, la sombra visionaria, origina y datent a la cosa real vista en la naturaleza. “El
color de la sombra mas profunda, aquel que sudgeotanposicién y es mas apropiado para las
sombras, es el azul. “ Cezane le dio al azul ueaaprofundidad de significado... al hacerlo la
base o fundaciéon de su mundo de objetos en “ceexist’. Pues, cuando usaba el azul de esta
manera, trascendia cualquier connotacion que estuapegada a sus usos anteriores. El azul
estaba siendo reconocido como perteneciente avehmés profundo de existencia. Expresa la
esencia de las cosas, su permanencia inherents, sitbaba en una posicion inalcanzable y

remota.

La fundacion azul es el terreno de la imaginacida permite al ojo ver imaginativamente,
el evento cono imagen, creando al mismo tiempdejaaia de las cosas verdaderas (Cezanne),
desde el verde del mundo actual (Stevens),undéejas sentida en la nostalgia que trae el azul.

Con el azul viene tanto un anhelo hacia el blanoa yriste reconocimiento de que mientras el
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blanco se manifiesta, al mismo tiempo uno llegasay no puede volver a casa.

Una vez que el azul se torna negro, la obscuridetieo ser penetrada (a diferencia del
nigredo, que absorbe todos liosights sobre si mismo, y hace repercutir la obscuridad co
introspecciones negativas). El paso hacia el gerinite un aireamiento, de manera que el
nigredo puede mediarse a si mismo, imaginarsensissno, reconocer que su propio estado
sombrio expresa “la esencia de las cosas y su penuia inherente.” He aqui la consciencia
imaginal afirmando su terreno.

Cezanne escribi6: “El azul da a los demas colarestsacion, de manera que no debe traer
algo de azul a la pintura. “ Desde su perspectivazul seria el color crucial en la paleta del
pavo real, pues transforma los demas colores eibilgedes de la imaginacién, en eventos
psicolégicos, que vienen a la vida gracias al aBdehme escribe, “Imaginar el gran
Misterio,de donde nace una vida maravillosa y eaences el resultado de los colores”. El
florecer pleno de la imaginacion, se devela a simmi como un despliegue cualitativo de
colores, la imaginacion es un proceso de coloracgno en colores literales, en una
diferenciacion cualitativa de intensidades y matiesenciales al acto de imaginar.

Cuando los colores brillan en la cola del pavo,reahbién brillan los ojos en que esta
puede ser vista. La vision imaginativa precede bldacura en si misma. De otra manera, la
tierra blanca no puede ser percibida como la tigunsicion de la naturaleza a través de la
imaginacion. Para esta nueva percepcion, la padfregle colores también atraviesa por una
transubstanciacién hacia un sentido mistico, ondirkes como substancias, como el cutis de
una cara de luz que revela la verdadera cualidéal nigturaleza, sus intensidades mdltiples y su
ilimitada sutileza. Los colores, pasan desde sédemdmeno luminico a ser un fenébmeno en si
mismos: la luz pasa de ser la presentacion det gadecundaria a éste, de manera que la tierra
blanca no es un mero blanco en su sentido liteirad, un campo de flores, la cola de un pavo
real, un abrigo de muchos colores.

La transubstanciacién anunciada por el pavo realente la historia de la filosofia. Las
visiones de colores de Newton y Locke, o de Beykelélume pertenecen al subjetivismo del
nigredo y la mortificacion de la naturaleza. Elocopuede transformarse nuevamente en
cualidad primaria, la cosa en si misma, cgohainoumenordesplegado. El corazén de las
cosas, anterior a abstracciones tales como volumenero, figura y movimiento. Cuando el
color es el mundo tal como lo vemos- no merameatdevcomo la percepcidén sensorial cree
verlo, sino verde debido a su sombra azul. El muwslcomo lo vemos en nuestros suefios y
poemas, visiones y pinturas, un mundo que realmesteun cosmos, cosmeéticamente
ornamentado, un evento estético para los sentil@gi@ se han transformado en instrumentos

del imaginar.

El multi flores,la multitud de ojos en la cola, sugieren que l&@wicolorida es una vision
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multiple. Uno debe ser capaz de ver policromaticaaepolimérficamente, poliestéticamente,
antes de que la terra alba aparezca. El movimiéesde un universo monocéntrico hacia un
cosmos de perspectivas complejas comienza conuél @zesto que “le brinda a los demas
colores” como dice Cezanne, “su vibracion”. Luegs,colores de la alquimia se desvanecen y
son reemplazados por un lustre blanco brillantauiAgno puede estar tan encandilado por la
nueva brillantez mental, al punto de tomarse ehddaliteralmente, como si el blanco sélo
significara literalmente una cosa —blancura- olw@tade esta forma, la multiplicidad que hizo
posible al blanco. La multiplicidad debe haber gidastruida en la mente en la medida en que
las vibraciones, sombras y sutilezas que no séém ei en cosas sino que estan ahi en los ojos
de la mente, a través de los cuales las cosasstas gomo imagenes. Es como si entraramos al
mundo sin preconceptos, encandilados por los fendmealonde todo estd dado y nada puede

darse por seguro.

Experimentar esta forma es recuperar la inocendie ahi que se hace referencia al lustre
blanco brillante. Ruskin lo llamé “la inocencia agb”, “una suerte de percepcidn infantilizada
de aquellas manchas de color, en cuanto talescosiciencia de lo que ellas significan. La
atencion pasa desde la significacion de la peréapbiacia la percepcion en si misma.
Preguntamos por cualidades - ¢Que hay ahi? ¢ Deanera estd ahi? ¢Qué hace ahi? (en vez

de como llegd, porqué y que tan bueno es).

Esta excursion, estas imagenes y las figuras axegiibemos convocad@ezanne, Stevens,
Rilke, Zola, Kandinsky, Jung, Picasso, Marc— ne®lan algo respecto a la naturaleza del
unio mentalisJung, desarrollando las ideas de Dorn, considexa&funio mentalis es la unién
del espiritu y el alma (logos y psyche), liberardlalma del cuerpo, su integracién con el
espiritu de manera previa a su union con el cu¢Rsysis, physics, world, unus mundus).

En cuanto unién de logos y psyche, la unio mentadispsicologia, el lograr un espiritu
psicolégico. Ademas, estoy entiendo a la unio nlisntmmo el objetivo de blanqueamiento

(albedo) del trabajo, la activacién de la plata.

La naturaleza de este logro puede recogerse dedisdros de quienes han sido convocados en
este ensayo. Ellos sugieren que la unio mentale ieserpenetracion de pensamiento, e imagen
del mundo percibido y el mundo imaginal, un estagimtal que ya no esta preocupado de la
distincién entre cosas y pensamiento, aparienagi@alidad, o entre el espiritu que desarrolla
teoria y el alma que construye la fantasia. Henmiago de azul esta unio mentalis porque el
azul con que nos hemos encontrado transfigura pasieamcias en imagenes e imagina el
pensamiento en si mismo de una nueva forma. Eleszpteparatorio de, y esta incorporado en

el blanco, indicando que el blanco se transforméiesra, es decir, fijo y real, cuando el ojo
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deviene azul, o sea, capaz de ver, teniendo camertdio de base de la realidad al pensamiento

en tanto que formas imaginativas e imagenes.

La alquimia expresa esta condicion comaadlumo “tintura azul” el cual es un firmamento
celestial, la sustancia celestial que es el catbr'ael” o “el color del aire”, unauintessencia
gue estd curiosamente elaborada, de acuerdo a @Bsde una experiencia subterranea que
también se conoce como “vino”. Ahora no podemaggidios a la importancia psicoldgica del
vino ni a su relacion vernacula con la embriagueet, das narices azules y las leyes azules. Eso
si, podemos recordar a Heréaclito diciendo que Biony Hades son uno, de manera que el
misterio de la unio mentalis tiene el eco de uneriis dionisiaco. A partir de la inconsciencia
que este misterio trae, sabemos lo que Dodds, P#@rényi nosh an dicho- la naturaleza se
hace viva; la presencia de dios permea la existarnunal como una sombra que brinda una
vibracion regocijante a todas las cosas, o comarihgs Goethe al azul, “un tipo de
contradiccion entre la excitacion y el reposo.ilrdo mentalisimplica una embriaguez divina
que no excluye aquello que la mentgredonormal considera patoldgico. Yo no puedo llamar
a Dionisio directamente “azul”, incluso si en ahhb homérico, su pelo y ojos skyaneosEl

ve con el ojo azul y para verlo nuestro ojo delmertéa misma coloracion. Eso si, yo puedo
conectar a este sefior de las almas y el vino coesemen sobre el azul de Cezanne incluido
anteriormente: aquella “profundidad del sentidoehduivel de existencia mas profundo” que al
mismo tiempo sostiene al mundo comunalmente ereuistir juntos” y sin embargo “en una
posicion remota e inalcanzable.”

Cuando los mitos dicen que los dioses tienen elicab el cuerpo azules, ellos los tienen.
Los dioses viven en una metéfora azul, y son descninas con una “distorsion” poética que
con un lenguaje naturalista. El habla mitica dedbardlena de hipérbole; los dioses viven en las
alturas y en las profundidades. Para ilustrarlosrectamente necesitamos la paleta
expresionista, no la paleta impresionista. Precisaieneste paso hacia la percepcidn ocurre con
el unio mentalis: ahora, nos imaginamos la natzeatke la realidad y el azul oscuro pasa a ser
el color adecuado para expresar el cabello de 8imporque es el tono natural y razonable para

este dios en este himno, su retrato mas realista.

Si bien el Caelum, al igual que la unio mentalla guintaesencia, es una etapa tardia, esta
es a veces considerada un requisito previo patguieaoperacion alquimica. Desde un inicio,
la mente debe basarse en el firmamento azul, tabda piedra lazuli y el trono de zafiro del
misticismo, el firmamento azul de Boehnphjlosophia.El firmamento azul es una imagen de
la raz6n cosmoldgica; se trata de un lugar mitio® sustenta al pensamiento metafisico. Es la
presentacion de la metafisica en cuanto imagensBsausoleos de piedra confirman la solidez

del pensamiento invisible de manera mitica e dustas fundaciones miticas del pensamiento.
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Ellas permiten e incluso comandan una filosofia qbarca las alturas y profundidades
cosmoldgicas, la extension completa y la gloridadienaginacion en cuanto filosofia, filosofia
como imaginacion, en la terra alba de lo imagitaicomo lo describe Corbin.

Si el caelum debe estar presente desde un comiemzmces, para hacer alquimia uno debe
estar confirmado en durabilidades imaginales, émdiendo perspectivas meramente
psicologicas e implicancias metaforicas. El giraaf@ico que brinda el adjetivo azul en su
inmensa variedad de usos en la lengua vernicuteviendo a las cosas ordinarias de su
sentido ordinario, es sélo el comienzo del retoepistrofico de todas las cosas a su terreno
imaginal. La mente misma, debe estar empapadautiecazmoldgica.

La alguimia comienza antes de que ingresemos mih@, la forja o el laboratorio.
Comienza en el sétano azul, los mares, en el parsamagenes de la mente, imaginando
ideacionalmente, especulativamente, plateadamentpalabras que son imagenes e ideas, en
palabras que tornan a las cosas en ideas fulgarantieas en pequefias cosas que se arrastran,
el poder azul de la palabra misma, que localiza @sciencia en la garganta de visuddha cakra,
cuyo color dominante es el purpura azul ahumado.

El caelum es una condicion de la mente. Visidoalno un cielo nocturno lleno de cuerpos
divinos, aquellas constelaciones astrolégicasspmeal mismo tiempo bestias y geometria y
gue participan de todas las cosas del mundo comterseno imaginal. Por supuesto que el
caelum no ocurre en tu cabeza, en tu mente, pencehie se mueve en el caelum, toca las
constelaciones, la gruesa y peluda cabeza se abmedpjar entrar mas luz, la luz de ellas,
posibilitando una nueva idea de orden, una imagnamsmoldgica cuyo pensar da cuenta del
cosmos bajo la forma de imégenes.

Haber hecho un recorrido por figuras como Steve@iezzane para un mayor entendimiento
del proceso de coloreo, nos habla no sélo de talogiia del unié mentalis; también se nos dice
quienes han sido los alquimistas de nuestro tierhps. poetas y pintores, y las figuras de
dentro nuestro que son poetas y pintores son quistan lidiando con el problema alquimico:
La transubstanciacion de la perspectiva materiaiahal alma, a través dalrs, Artifex,
artesano. El laboratorio alquimico esta en su foatzn las palabras y la pintura, y la psicologia
continua su tradicion de aprender de la alquimiaragiendo de ellos. Ellos nos dicen una cosa
mas sobre la tierra blanca: Si el terreno imagisgdrimero percibido como un método artistico,
entonces, la propia naturaleza de esta tierra siebestética, la via es el objetivo. Venimos al
terreno blanco cuando nuestra forma de hacer pgjieoes estética. Una psicologia estética, una
psicologia cuya musa es anima, moviéndose. Movemdionida, moviéndose segura en ese

blanco lugar.

Notas
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' Cf. Norton’sOrdinal (HM 11:38— 39). “Physicians have discovered ninetedours intermediate
between white and black in urine.... Magnesia (i t®r white] throws out a mild, pure splendoutlie
subtle stage of our Art; and here we behold albburd that ever were seen by the mortal eye — arednd
colours, and certainly a good many more than haea lobserved in urine; and in all those colours our
Stone must be found in all its successive stagethd ordering of your practical experiments. and i
conceiving the different parts of the work in yawn mind, you must have as many phases, or stages,
there are colours.”

" For a rich, curious phenomenology of blue, sediaiil GaasOn Being BlueBoston: Godine, 1976.

i Dronke, p. 98(Sciviasll, 2). Despite its ‘virtuousness’ blue was notanaenical color (Like violet,
white, green, black). Does blue carry an indelisgmological taint Kyanoscognate with Skrcunya
“empty, vacant, vain,tuna-m“absence, want”; Latingavus‘hollow” (p. 100). Caerulus(Lan. dark-blue
sky) is cognate (via SkCyama)with dark, vanish, leave, be left (p. 99), Lividafl blue) belongs to a
group of words meaning slipping away, shrinkingnishing, flowing (p. 98)Blue (Germanic) itself
belongs to “a large class of color-names... meaningarked, rubbed, smeared,” stained and colored i
the sense of ‘discolored’ (p. 73). Page numbersrréd Francis A. WoodColor-Names and their
Congeners(Halle: Niemeyer, 1902). Compare to these etymelogf blue this digest of Goethe’'s
evaluation: “[blue] stands on the negative sidethef polarity of colours where deprivation, shadow,
darkness, weakness, cold, distance, an attraaiiamd affinity with alkalis are to be found.” KuBadt,
The Art of CézannéJniv. California Press, 1965, P. 59.



